





MW PRESS:
PUBLISHING ART

Ter gelegenheid van de retrospectieve Krijn Giezen
wijdt de Verbeke Foundation een tentoonstelling
aan het uitgeverswerk van Giezens echtgenote
Martina Wagener. Gedreven door een passie voor
de nieuwste kunstuitingen, gaf Giezen-Wagener
in 1982 het eerste nummer uit van een krant
die de laatste werken toonde van belangrijke
kunstenaars zoals de Amerikaan Richard Long, de
Fransman Robert Filliou of de Engelsman Barry
Flanagan. In de vier daaropvolgende jaren gaf het
in het Nederlandse Noordwijk gevestigde MW
Press, negen andere kranten en uiteenlopende
publicaties uit. Vandaag zijn deze uitgaven
echter moeilijk te vinden. De tentoonstelling in
de Verbeke Foundation vormt de aanzet tot een
historische studie naar MW Press en de relaties
die Martina Giezen-Wagener onderhield met
de kunstenaars die haar originele werken ter
beschikking stelden.

Simon Delobel







MARTINA GIEZEN

INTERVIEW

door Simon Delobel 19.04.2011

SD: In 1982 verscheen uw eerste publicatie.
Waarom bent u begonnen met MW Press?

MG: In 1980-82, toen Krijn en ik in Noordwijk
in het voormalige politiebureau woonden, wilde
ik kunstpublicaties maken, een kunsttijdschrift
uitgeven. Krijn zag liever dat ik doorging met
tekenen en schilderen.

SD: U bent ook kunstenares?

MG: Eigenlijk niet. Ik heb wel op drie academies
- in Amsterdam, Den Haag en Haarlem -
tijdeliik een  teken- en schilderopleiding
gevolgd maar ben nooit afgestudeerd. Ik
wilde binnenhuisarchitectuur doen nadat ik
een meisje had leren kennen dat haar eigen
stoel had ontworpen en gemaakt. Ik vond
dat fantastisch. Jammer genoeg oordeelde de
toelatingscommissie dat ik daar niet geschikt
voor was omdat ik geen technisch inzicht had.
Mode of een vrije teken- en schilderopleiding
volgen, was het advies.

SD: Wat betekenen de letters MW in MW
Press?

MG: MW zijn mijn initialen, Martina Wagener.
In het begin wist niemand van wie de krant was,
het had geen naam, mijn naam kwam er niet
in voor. Voor mij maakten de kunstenaars de

krant, niet ik. Ik zie mezelf niet als kunstenares.
MW Press was gewoon een uitgeverij, geen
kunstproject.

SD: Hoe werkte de conceptie en de realisatie
van de tijdschriften?

MG: Ik wou drie nummers per jaar maken maar
dat lukte niet. Ik had geen vooropgesteld doel, de
ene krant kwam voort uit de andere. Ik kende veel
collega’s van Krijn, ging naar tentoonstellingen
en leerde nieuwe kunstenaars kennen, bezocht
ateliers. Van het één kwam het ander.

MW Press had geen officieel statuut van een
bedrijf of vzw. De publicatie van de krant
betaalde ik zelf. Het drukken gebeurde bij
een drukkerij in Noordwijk die de dorpskrant
maakte. Het vergankelijke van krantenpapier trok
Krijn aan, hij wees me op de dorpskrant. In die
tijd bestonden er nog geen kleurendrukken zoals
nu, de kranten waren zwart-wit. In mijn kranten
staat dat er per publicatie 200 of 1000 exemplaren
waren, in werkelijkheid waren er meer. Was de
machine eenmaal ingesteld, dan maakte het niet
uit of je er 1000 of 10.000 liet drukken.

Ik hoefde geen reclame te maken, veel mensen
vonden het een mooie publicatie en namen een
abonnement. Een groot aantal kunstenaars deed
mee aan het avontuur. Ik organiseerde geen
evenementen als er een nieuw nummer was
maar stuurde de kranten naar de kunstenaars
en de abonnees. Ik verkocht ze soms tijdens de




opening van een tentoonstelling. Verschillende
musea namen een abonnement en de
museumbibliotheken hadden ze in hun bezit. Ik
heb altijd maar één boekhandel gehad die mijn
publicaties verkocht, dat was Walther Koenig in
Duitsland. Galerie A in Amsterdam verkocht de
Richard Long krant.

SD: Bestonden er bepaalde kranten die een
voorbeeld waren voor u?

MG: Misschien Interview van Andy Warhol. M’'n
eerste kranten waren houterig, kinderlijk, voor
mij storend. Ik was autodidact, deed alles zelf:
ik schreef de teksten en deed de eindredactie. Ik
heb geen grafische opleiding gevolgd, wist niets
van lay-out maken. Peter Struycken noemde
het ‘een aan de keukentafel gemaakt krantje
en dat was ook zo. Ik bezocht de kunstenaars
of tentoonstellingen en maakte soms de
fotoreportages. Op de keukentafel plakte ik alles
aan elkaar.

SD: Heeft MW Press nog iets anders
gepubliceerd naast kranten?

MG: Kaarten en andere kleine dingen. Ik had
ook ideeén voor films, maar de techniek was een
obstakel. Nu met de digitale technieken gaat het
makkelijker, is er meer mogelijk.

SD: Uw man Krijn Giezen komt in
verschillende nummers terug. Op welke
manier heeft hij een rol gespeeld in MW
Press?

MG: Voor 1980 had Krijn al een paar
lichtdrukboeken = gemaakt, meestal naar
aanleiding van de presentatie van een werk zoals
voor het Provinciehuis in Den Bosch of voor de
Biénnale van Venetié in 1978. Hij gebruikte de
lichtdruktechniek, zoals architecten die vroeger
gebruikten voor het vermenigvuldigen van hun
technische tekeningen. Thuis hadden we geen
materiaal om te drukken, Krijn ging naar een
bedrijf.

Ik was nooit tevreden over mijn manier van
lay-out maken, over m’n teksten. Ik wilde steeds
veranderingen aanbrengen. Als reactie daarop
begon Krijn kopieboeken en catalogi te maken,
eindeloos te veranderen en opnieuw samen te
stellen. Krijn reageert op zijn omgeving, mijn
activiteiten hadden invloed op zijn werk.

SD: Vaak ging u op bezoek bij een kunstenaar,
hoe ging dat dan in zijn werk?

MG: Ik bereidde me voor op een ontmoeting,
verdiepte me in het werk, had een gerichte vraag
of vragen. Ik liet mijn interviews altijd herlezen
door de kunstenaar véér publicatie. Ik stelde
me op in dienst van de kunstenaar, ging nooit
ergens tegenin en volgde zijn wensen. Toen de
Franse kunstenaar Jean Le Gac mijn interview
wilde herschrijven, had ik daar geen bezwaar
tegen, integendeel. Richard Long vond dat
sommige passages in het interview die volgens
mij langdradig waren of impulsief erin moesten
blijven. Hij zei dat een gesprek nu eenmaal zo
verloopt, met zin en onzin.




SD: Daarnet vertelde u dat veel kunstenaars
vroegen om mee te doen in uw kranten. Hebt u
de wens van iedereen kunnen verwezenlijken?

MG: Nee zeggen vond ik moeilijk, maar het
moest. Ik noemde het een fiteraire’ krant, beeld
en tekst. Het werk van de dichter Ian Hamilton
Finlay trok mij aan, en dat van Richard Long
die beeld en tekst combineerde. Het werk van
deze kunstenaars sprak mij het meest aan. Maar
wanneer ik erop terugkijk is mijn reactie dat
alles wat gepubliceerd werd, goed is.

Er waren ook kunstenaars waarmee ik wel wilde
maar niet kon samenwerken, bijvoorbeeld met
de Zwitserse kunstenaars Rémy en Michele
Zaugg. Ik volgde hun werk al jaren, logeerde bij
ze in Berlijn en in Mulhouse en zij logeerden bij
mij in Noordwijk. We maakten concepten voor
een film en voor een krant, maar het kwam nooit
tot een product. We maakten ‘proeven.

Met een kunstenaar als Ian Finlay kon ik wel
makkelijk werken. Ik kwam met een vraag,
toonde beelden, we praatten wat en het antwoord
was er. Krijn reageerde ook zo snel. Hij was een
onuitputtelijke bron van creativiteit.

Een interview met Ian Finlay heb ik nooit
gepubliceerd. Een kunsthistoricus volgde zijn
werk nauwgezet en publiceerde daarover.
Het had geen zin dat ik dat ook deed. Wel
voerde ik acties voor hem. Ian reisde niet om
gezondheidsredenen en had mensen nodig die
voor hem op pad gingen. Samen met zijn vrouw
Sue en andere medewerkers speelde ik een
actieve rol in de Little Spartan War. Ik zag dat als
een privilege, als een voorrecht, want had grote
bewondering voor zijn kunstenaarschap.

De eerste keer dat ik Ian Finlay ontmoette, was
ik te voet van Biggar naar Dunsyre gegaan en
volgde het ‘public footpath’ de heuvel op naar
zijn woning. Al na vijf minuten vroeg hij mij of
ik kon aquarelleren. Dat was het enige dat ik goed
kon op de academie en toch zei ik nee. Finlay
voegde beeld toe aan tekst en voor het beeld had
hij anderen nodig. Hij tekende, beeldhouwde en
schilderde niet zelf. Hij zocht de mensen bij het
werk dat hem voor ogen stond. Zijn werken zijn
‘collaborations’: gemaakt in samenwerking. Hij
had geen kunstopleiding gevolgd, was dichter en
autodidact en had een uiterst scherpzinnige geest.
Krijn heeft alleen lager onderwijs en een paar
jaar ulo gevolgd en ging op 16-jarige leeftijd al
naar de academie. Dat soort kunstenaars hebben
een intelligentie die buitengewoon is, buiten het
normale en dat fascineert me.

SD: Waarom besloot u om sommige nummers
volledig te wijden aan één bepaalde kunstenaar?

MG: Vrienden en kennissen maakten regelmatig
opmerkingen. Ik liet me beinvloeden. Als iemand
liet merken dat hij een krant niet goed vond, dan
dacht ik: ja hij heeft gelijk, het kan ook anders.
Zo ben ik begonnen met één nummer te wijden
aan één kunstenaar. Nu ik er op terugkijk vind ik
de kranten die chaotisch zijn, met verschillende
kunstenaars, niet minder.

SD: Zijn er projecten die u gemaakt hebt maar
die nooit gepubliceerd zijn?

MG: Met Martin Kippenberger. Het was
fantastisch om met hem te werken. Hij had ieder




moment een nieuwe inval. Bovendien ‘heute
gedacht, morgen fertig. Jammer genoeg was
hij al ziek toen ik hem ontmoette ... Hij heeft
een werk voor Magny gemaakt dat ik niet heb
kunnen voltooien omdat hij overleed. Het is half
uitgevoerd.

SD: Enkele kunstenaars die u gepubliceerd
hebt, zoals Robert Smithson, waren al
overleden...

MG: Dat artikel was om zijn ‘earthwork’
Broken Circle - Spiral Hill te redden dat hij
in 1971 voor Sonsbeek had gemaakt. Ik ben
voor kunstbehoud. Tk wilde zijn werk op de
oorspronkelijke plek behouden.

SD: De lijst van de kunstenaars die in
de kranten voorkomen, is behoorlijk
indrukwekkend. Hebt u ze allemaal ontmoet?

MG: Niet allemaal, bijvoorbeeld Robert Filliou
heb ik niet ontmoet. Soms correspondeerden
we via de post maar dan waren de gepubliceerde
paginas minder goed. Ik stuurde of gaf de
werken na publicatie altijd terug.

SD: Sommige kunstenaars zoals Richard Long
hebben echte ‘artist books’ gepubliceerd via
MW Press. Welke andere kunstenaars hebben
dat nog gedaan?

MG: Panamarenko en Per Kirkeby, zij maakten
bijlagen. Ik gaf een boekje van Ian Wilson uit.

SD: Waarom bent u op een bepaald moment
gestopt met het uitgeven van kranten?

MG: Omdat wij een bollenschuur kochten in
Noordwijkerhout, een agrarische ruimte.

In de krant vroeg ik kunstenaars om de pagina’s
te vullen, in de bollenschuur de ruimte. De
bollenschuur is een voortzetting van de krant,
het gebouw als kunstwerk. Ik organiseerde er
evenementen soms voor amper één dag en
werkte er met de kunstenaars die al iets voor de
krant gemaakt hadden: o.a. Ian Hamilton Finlay
natuurlijk. Zijn werk La belle Hollandaise-X-
patch is speciaal voor die plek gemaakt.

Krijn bereidde er een heel varken in klei dat
tijdens een samenkomst opgegraven werd, een
nogal geladen gebeuren. Daarna werd het in de
schuur tijdens een maaltijd zwijgend opgegeten.
Je werd er stil van, hiervan zijn video-opnames
gemaakt.

In 1989 vonden we een kasteel in ruine aan de
kust van Normandié, een gebouw zonder ramen.
Het kasteel vond geen koper omdat het interieur
in de jaren ‘50 was omgebouwd tot een fabriek
voor het kaarden van vlas.

Het Chéteau de Magny is een voortzetting van
de bollenschuur: het onbewoonde gebouw,
de staat waarin het verkeert, de omgeving als
uitgangspunt voor kunstwerken. MW Press is
toen veranderd in Editions Magny.

SD: In een vorig informeel gesprek hebt u
gezegd dat u gestopt was omdat verschillende
mensen bezig waren met het kopiéren van uw
manier van publiceren. Kunt u mij daar meer
over vertellen?




MG: Vooral vrouwen deden dat. Zij vonden
mijn krant mooi en namen het van me over.

SD: Bestaat het archief van uw uitgeverij nog?

MG: Ik heb de correspondentie met de
kunstenaars die meededen aan de kranten
bewaard. In de Manche, waar Krijn een
atelier aan de zee had, is het volledige archief
gestockeerd. Krijn zat daar graag in te snuffelen...
Alles was voor hem een bron van inspiratie. Hij
is een kunstenaar die reageerde op zijn omgeving
en dus ook op mij. Veel van wat ik deed of zei,
vind je terug in zijn werken. Ook al onze dieren
spelen een rol in zijn werk.

SD: Bent u van plan om in de toekomst nog
projecten te organiseren?

MG: Ik zou graag een film maken over de
geschiedenis van het kasteel van Magny, het
onderzoek daarvoor deed ik al. Ik raadpleegde
o.a. het Fonds Normand en het Moussard
archief. Zo ontdekte ik dat Jacques Moussard
(1670-1750) de architect van het Chateau was en
het in 1695 bouwde. Aan het bijzondere oeuvre
van deze architect is door historici nog maar
weinig aandacht besteed.







No. 1

MW magazine no. 1
29x 41 cm
Noordwijk
MW Press

1982

Helgi Thorgils Fridjonsson. 1
Sigurdur Gudmundsson. 2
Gerhard Von Graevenitz &

Wies Smals. 3
Douwe Jan Bakker. 4
Krijn Giezen. 5
Richard Long. 6
Robert Filliou. 7
Kees Broos. 8

Dieter Roth. 9
Wolfgang Laib. 10
Toni Grand. 11
Barry Flanagan. 12
Robert Smithson. 13
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No. 2

MW magazine no. 2
29x41 cm
Noordwijk
MW Press

1982

Gijs Bakker. 1

Jan Van Geest. 2

Piet Van Daalen. 3

Krijn Giezen. 4

Jean Leering. 5

Rudi van de Wint. 6
Marinus Boezem. 7

Jan Dibbets. 8

Harald Szeemann . 9
Jacques Van Der Heyden. 10






No. 3

MW magazine no. 3
1.000 exemplaren
29x41 cm
Noordwijk

MW Press

februari 1983

Frangois Morellet. 1
Per Kirkeby. 2

Jan J. Schoonhoven . 3
Christian Lindow. 4
Johannes Gachnang. 5
Gtinter Brus. 6

Tan Hamilton Finlay. 7
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No. 4

MW magazine no. 4
1.000 exemplaren
29x41cm
Noordwijk

MW Press

juli 1983

Erich Wichman. 1
Krijn Giezen. 2
Robert Smithson. 3
Dr. Hassan Ragab. 4
Panamarenko. 5

: Lex Wechgelaar. 6
- i S e Léon van den Eijkel &

! . d : : . " Theo Van Laar. 7
. ) Tan Hamilton Finlay. 8
. e Richard Long. 9
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No. 5

MW magazine no. 5
200 exemplaren
25x33,3cm
Noordwijk

MW Press

augustus 1983

Panamarenko.
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No. 6

MW magazine no. 6
2.000 exemplaren
29x41 cm
Noordwijk

MW Press

januari 1984

Remko Scha . 1
Christiaan Bastiaans . 2
Paul Van Hoeydonck . 3
Dick Raaijmakers. 4
Jean le Gac. 5

Sarkis. 6

To Pierre and Marie -

An exhibition in progress. 7
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No. 7

MW magazine no. 7
2.000 exemplaren
29x4lcm

Bijlage: 25,7 x 35,4 cm
Noordwijk

MW Press

juni 1984

Herman de Vries. 1
Tan Hamilton Finlay. 2
Per Kirkeby. 3

Gtinter Tuzina. 4

Sjoerd Buisman. 5
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ALAN CHARLTON. SQUARE HOLE PAINTINGS.

MW magazine no. 8
1.000 exemplaren
29x41 cm
Noordwijk

MW Press
december 1984

Alan Charlton. 1
Jaap van den Ende . 2
Wim Gijzen. 3

Andy Goldsworthy 4
Dick Raaijmakers. 5
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No. 9

MW magazine no.9
29 x41 cm
Noordwijk
MW Press

1985

Richard Long
Muddy Water Marks

MUDDY
WATER
MARKS

RICHARD LONG
1985
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No. 10

MW magazine no. 10
41x29 cm

1.000 exemplaren
Noordwijk

MW Press

april 1986

Peter Struycken

MW 10 door P.Struycken . Kleur en Ruime. Aprl 1985,
MW Pers Postbus 113 2200 AC Noordwijk Holland. Oplage 1000



TAN WILSON

Sections 38-41

MW PERS
Noordwijk

IAN WILSON
Sections 38-41

MW Pers Noordwijk
1986

Oplage van 500
14x21,5cm
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professionals but thar sensbiy s very differant rom mine.

i f 150, lat Image on thowall. | has an oaualsatus, bt it
tor

Bt the end, what
tame down {0 was tha Beuys was s greatarst. So sveryone

ke something. Tho Tacthat they aro cortoin iz 3n  crtain

Ghange.Time does changs how you ik about rt

®

Tho facthet you oad i 3 sl a0 about what t 00Ks ko
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LE GAC MUSEUM
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Jean LeGac & Martina Giezen LEGAC MUSEUM
Parijs, juli 1989

Un musée bien organisé, beaux paraquets, murs blancs, aimez-vous
un endrolt comme ga pour monrer vos oeuvres?
urs

- Etlaporte i coté de a Salle Arabe donne sur quoi? Presque (o prféné e pas v rop visbl,plun dans es
- Sur ce qu'on appelle la Galerie des Chil couloin, b chié de portes ot ot tayaus dneendic, Dalicors méme
- Ceest exactement au-dessus de la Salle Persane? 1 n e deminde pos o e st a6 et i s e
~ Oui, bien entendu. Fenrce Doncil y a quelque chose dans mon art qui st du coté de

Pescalir de sorviv. Je Ta accepié,
o ocuvtes photos e et doment Fimagedun e, D s
] . e . aricls o di que Yous manir un peinie de chi ot e chig
On diraitla clef e la rille & Parritre du musée Un monsieur bien habillé! Quam Ao on et ovjous

imaginer quelle est pas trés bonne mais cela

reprise. s mont pas de tomps &

Depuis 1951 v ous copies dans de grands pastels s lusratons

@ 1 da votre enfance. Votre biographie récente

fins ainsi dans Fidéal voltses vastes décorations murales oraer 1a
emeare dn iche pentrsoisifayant ompu avec Hisoie de

TArt et Pespéce commune ‘artiste contemporain’.

Dribord 15 somt s mombreus es artsies conemporains. Ouvrez

ArtDi

puis jai poursuivi ma route & pied vers le musée.

s i %@W 5




Zodra ik de foto’s van het kasteel liet zien zei u, dat wordt het
Le Gac Museur

n hebben Europese ki ikhoor daar
ook bij ~ zich al vele malen met dezs
gehouden. En ze blijven zich er mee hcng oo Tyt e
eentonig wordt en dat we moeten proberen er mee op te houden.
Ik hoop niet echt een museum te hebben als ik dood ben. Ik bouw er
liever in gedachten één tijdens mijn leven. Op die manier heb ik in 1975
een werk gemaakt met de titel Het verdwenen museum.
‘Wat me aantrok toen u mij de foto's liet zien is dat het een kasteel is,
een echt kasteel met ik weet niet hoeveel vertrekken, een kasteel midden
inde natuu,Hoe,velke weg Sl ek komen?
het Een
plkin het bos, cen pnmcs de Slaxpl en cen prins di haar op cen \dog
wakker komt kuss ergens heen leidt, anderen zien het
et Een gevoel van vzmschung
Tk denk ook aan cen roman uit de Franse: Incrululn I){gmle Meaulm‘:
van Alain
jandhuis 2 et doar
fat ijpen ze niet. De. 1og;y;he
wnrdoer
ontstaat, zowel emotioneel als visueel.
Een museum als een ruimte waarin je binnenstapt zonder te weten.
Datis wat het tijdloze kasteel suggereert.
En dan voel ik nog iets - ik heb het ook uit de literatuur ~ het komt voor
in dc roman Morels uitvinding van Bioy Casares. Op een eiland woont
leleman, en chipbrekeling, eneris ook een museu. Een
g:leerde heeft overal vorm aan gegeven. Het licht g X
en openen sich en ditalle is afgestemd op de e e

Fict kasteel s Fantasmogore (cn toen o i Kolossale motor iog
niet gezien, geolied, zwart en glimmend als een beest dat slaapt in de.
Kelders van het kasteel - rest van de linnenfabriek die er na de oorlog
voor korte tid geinstalleerd was).

Een goed georganiscerd museum, met glanzende vioeren en wite
n, houdt u van zo'n ruimte om uw werken te tonen’
Bijom st koos ik ervoor om i alt iehtbaar e 2, lever inde
en,
Hetom aar gezet, oot
Fuaiin werk waardoor hetbi de dienstirap gcp!ulﬂ
ordt I heb et am

Joor uw foto-en tekstwerken waarin u oen
i el Tl O et e e e et oo
schilder toont, een poseur.
Een goed geklede heer! Wat zjn werk betreft kun je e indenken dat dat
et g goed i maar dat Ik it van belang te i, Al ik siders

Schilders zijn legenwoordlg ondernemers. Zehebbun goen e

verliezen met net te doen alsof

Sinds 1981 maak u grote pastelschilderingen, kopicén van illustraties
uw jeugd. Uw ‘i

ma.gx met: hij ziet het als zijn {deaaldat 2 grots muurdecoraties de

woning zullen sieren van een rijke nietsdoende kunstschilder, die

gebroken heeft met De Kunsthistori en het soort hedendsags

kunstenaar’

Allterst, cr zjn erg veel hedendaagse kunstenaars. Kijk maar in

Hoe Vet u zch,als cen schilder, een chiver, oograaf act

Ik zie mezelf als een schilder. Tk geloof dat ik het Lk dc

kunst ervaar.

U toont deze schilder als cen man die alleen werkt als de zon schijnt.
beeld!

Maar het an ijkheid. Schild
root als fabricken, als musea, en assistenten. Het idee van de
zondagsschilder moet je anders zien. Trouwens, er zijn geen
ik Er

schilders.

Er is de sinistere foto waarop u voor de trein lg

Ondanks datis et een moof eeld. Ik onleendohietsan ccn
avonturenfilm uit de dertiger o

orroims, D heldlgt vastsebonden issen de s en e

overrijden; dankzi ziin zweep kan hi de wissel van de railt verzelten en

zich bevrijden. In

wending Word: vervolg

o e s T e Musenea?

‘We gaan niet zeggen hoe het wordt, We gaan het maken.

© Jean Le Gac en Martina Giezen

BIJLAGE LEGAC MUSEUM
Uitgave van MW Pers Noordwijk en HCAK Den Haag.
Jean LeGac & Martina Giezen.

~ Wat gebeurt hier?
~ Hier? Nicts. Wel zijn de mummies uit hun sarcofagen
opgestaan - en ik heb ze niet gezien vanavond

/at deed Miriam Wade in de kelder op het moment
Gt Dr Ilingworth het museurn bianengite

~ Vrouw van Haroun al-Rachid! zei hij op een toon vol
{ederheid. Ho! Ho! Hol Geest, ik ro¢p ol Geest

Hij had geen verband gelegd tussen deze gebeurtenissen
en een z0 respectabel instituut als het Museum

‘Wat te denken van de gruissporen die Carruthers
opmerkte bij de hoofdingang van het museum?

 Neemtu me et kyaljk maar ik ben uitgenodigd voor
n opening en ik ga hier niet ey

st b middagheb ¥ eeh titnodling onfvangen ~

cen persoonlijke ~ om naar het Museu te gaan om

11 uur vanavond

- Enwaar komt de deur naast de Arabische Zaal op it?
~ Op wat ze de Galeric van de Shawls noem
B iy e ARY e

~ Ja, natuurlijk.

Het zou de sleutel van het hek achter het museum kunnen
zijn

daarna ben ik te voet verder gegaan naar het museum

Hij liet me daar plolselmg staan en ging op het bureau van
de conservator af

Latcswe de kandjariestop Zijn plaats terugzetten;
het is een waardevol stu

dezelfde man heeft in het museum gelopen, s avonds.
even voor tienen!

uit: The Arabian nights murder, John Dickson Carr

een uitgave van MW Pers Noordwijk en HCAK Wagenstraat 173a 2512 AV Den Haag

20,6 x 29,4 cm



EEN ONGEWONE WANDELING DOOR HET BOS
In opdracht van het Rijksmuseum Kréller -Miiller

Krijn Giezen & Helga Schmidt

Ontwerp van Krijn Giezen

winter 1986 - zomer 1988

21x29,7cm




Chiteau de Magny Normandie
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TWO WALKS

TWO WALKERS STARTING AT THE SAME TIME ON THE PRIME MERIDIAN OF GREENWICH
AND WALKING WESTWARDS FROM SUNRISE TO SUNSET
ONE WALKING ALONG THE SHORELINE OF ENGLAND
ONE WALKING ALONG THE SHORELINE OF FRANCE

ENGLISH CHANNEL LA MANCHE

1995

0

TWO WALKS
Frankrijk

1995

Richard Long &
Association Magny
22,5x 15,8 cm

RICHARD LONG AND ASSOCIATION MAGNY FRANCE 1995
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